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“Specificités et enjeux de la
dramaturgie circassienne”-.~
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Bilan de formation
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“Nous avons d'abord parcouru 'histoire du cirque a travers le prisme de I'adaptation, avant de nous concentrer sur la dramaturgie dans
le contexte occidental. Pour clarifier les contours de cette discipline, nous avons commencé par définir « ce que la dramaturgie n’est
pas », permettant a chacun-e d’en cerner plus précisément le champ d’action.

Cette mise au point nous a ensuite conduit-es a approfondir les spécificités de la dramaturgie circassienne, ainsi que les défis propres
a l'écriture pour le cirque. La partie théorique s'est achevée sur une réflexion philosophique : quelle est la place du cirque
contemporain dans notre monde actuel ? Quelles valeurs peut-il apporter a la société d’aujourd’hui ?

Les échanges avec les participant-es ont été riches et animés, nourris par de nombreuses questions qui ont permis d'aborder divers
aspects de la dramaturgie circassienne.

Place ensuite & la pratique ! A partir d'exercices d’écriture inspirés de la méthode ANCAR de Guy Carrara et Raquel Rache de
Andrade, les participant-es ont d'abord réalisé des échauffements créatifs, avant de se lancer en bindme dans I'écriture d’un spectacle
imaginé pour un lieu insolite. Chaque proposition, présentée au groupe, a révélé une grande originalité et une belle créativité. Qui sait,
peut-étre certaines de ces idées donneront-elles vie a de futurs spectacles ?”

Audrey Louwet, formatrice
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“Jugement dernier”

Autrices : Galéane et Anne
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Bilan des enquétes de satisfaction

Taux de réponse a I'enquéte : 100%
Taux de satisfaction global :

Moyenne générale : 3.94/4
Taux de satisfaction global : 98.5%

Notes moyennes par critéere :

Communication des objectifs et du programme avant la formation
Organisation et déroulement de la formation

Composition du groupe (nombre de participants, niveaux homogénes)
Adéquation des moyens matériels mis a disposition

Conformité de la formation dispensée au programme

Clarte du contenu

Qualite des supports pedagogiques

Animation de la formation par le ou les intervenants

Progression de la formation (durée, rythme, alternance théorie/pratique)
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Exemples de retours des stagiaires:

e “Théorie + pratique = combo parfait pour une formation ludique et dynamique.”
 “Tres satisfaite du contenu et du déroulement de la formation.”

e “Oui, tout était clair, fluide et bien encadré par Audrey.”

e “L'échange était libre et ouvert, les débats ont permis 'ouverture a divers sujets.”
e “J'en ressors enrichi et satisfait, j'ai pu exprimer mes idées.”

 “|l aurait presque fallu 1h de plus pour échanger et pratiquer davantage”




